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1.  Situación / Sentido de la Asignatura 

 
1.1  Contextualización 

 
Asignatura obligatoria perteneciente al itinerario de ambas especialidades. Pretende una profundización en 

diferentes aspectos de la historia de la música partiendo de una estructuración por épocas y articulada en 

monografías que permitan ahondar en problemáticas puntuales de cada período. Se aborda el estudio de la 

cultura  musical en España e Hispanoamérica desde la Edad Media hasta la actualidad, desde una perspectiva 

social y cultural en función de la influencia que ejercen sobre el repertorios y su proceso evolutivo. 

 

 

1.2  Relación con otras materias 
 

Se relaciona trasversalmente con todas las materias del Master 

 

1.3  Prerrequisitos 
 

No se establecen prerrequisito 

 

2.  Competencias 
 

2.1  Generales 
 

 Proporcionar al alumno el conocimiento de ciertos repertorios musicales creados e interpretados en 
España e Hispanoamérica, partiendo de las últimas corrientes historiográficas y valorando las 
investigaciones en curso. 

 Considerar las influencias producidas entre la música española, europea e hispanoamericana, atendiendo 
a contexto sociocultural y a los escritos teóricos de cada momento. 

 Inculcar criterios analíticos y valorativos acerca de la definición de los estilos y géneros musicales del 
repertorio abordado. 

 Explicar la importancia musical de los más destacados compositores. 

 Mostrar los medios de producción y difusión de la música en España 

 

2.2  Específicas 
 

 Utilizar las herramientas historiográficas y metodológicas adecuadas para acceder a los repertorios 

musicales de España e Hispanoamérica desde el siglo XIX a la actualidad 

 Aplicar criterios analíticos y valorativos acerca de la definición de los estilos y géneros musicales del 

repertorio musical de España e Hispanoamérica desde el siglo XIX a la actualidad 

 Explicar el relieve cultural de las más destacadas tendencias, compositores e instituciones 

 Comprender el funcionamiento de los medios de producción y difusión de la música española e 

hispanoamericana 

 Identificar las principales fuentes españolas e hispanoamericanas en cada época 
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3.  Objetivos 
 -Realización de análisis de partituras y audición sobre el repertorio seleccionado 

-Análisis crítico de textos procedentes de la disciplina musicológica 

-Exposición y discusión de trabajos científicos sobre temáticas estudiadas 

-Realización de comentarios críticos de interpretaciones musicales 

 

4.  Tabla de dedicación del estudiante a la asignatura 
 

ACTIVIDADES  PRESENCIALES HORAS ACTIVIDADES NO PRESENCIALES HORAS 

Clases teóricas 15 Estudio y trabajo autónomo individual 70 

Clases prácticas 15 Estudio y trabajo autónomo grupal 35 

Laboratorios    

Prácticas externas, clínicas o de campo    

Seminarios 15   

Otras actividades    

Total presencial 45 Total no presencial 105 

 

 

5.  Bloques temáticos 
 

Bloque 1: Los albores de la música polifónica en España: El Códice de las Huelgas y el Ms. 
Madrid 204 

  
A cargo de Carmelo Caballero Fernández-Rufete 
 

 Carga de trabajo en créditos ECTS: 1’5 ECTS 
 

a.  Contextualización y justificación 
 

 

b.  Objetivos de aprendizaje 
 

-Identificar las principales fuentes españolas de polifonía de la época medieval. 

-Diferenciar los estilos compositivos más representativos y extraer las características comunes 

de estos manuscritos 

-Comparar diversas fuentes paralelas conocidas de algunas de las composiciones polifónicas de 

los dos manuscritos. 

-Justificar desde el punto de vista interpretativo la conveniencia de las distintas transcripciones y 

ediciones de los códices más relevantes. 

-Criticar las distintas interpretaciones en base al conocimiento de las teorías de interpretación 

más aceptadas, o desarrollar una teoría propia 
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c.  Contenidos 
 

Tema 1-Presentación del tema, introducción, contexto historiográfico. 

Tema 2-Los Manuscritos en el contexto socio-cultural. 

Tema 3-Descripción, contenidos y transcripciones/estudios de los Manuscritos. 

Tema 4-Las formas musicales y los estilos compositivos 

 

d.  Métodos docentes 
 

 

e.  Plan de trabajo 
 

Combinación entre clases magistrales y sesiones prácticas participativas de temática y metodología variada, que 
comprenden seminarios, tutorías, estudio y trabajo en grupo e individual.  

 

f.  Evaluación 
 

 

 

g.  Bibliografía básica 
 

-ANGLES, Higini. El Códex Musical de Las Huelgas: Música a veus dels segles XIII – XIV. Barcelona: 

Institut D'Estudis Catalans, Biblioteca de Catalunya , 1931. 

-ASENSIO PALACIOS, Juan Carlos El Códice de las Huelgas Patrimonio Musical Español. Madrid: 

Alpuerto, 2001: 3-35. 

-ASENSIO PALACIOS, Juan Carlos. El Códice de Madrid. Polifonías del siglo XIII. Patrimonio Musical 

Español. Madrid: Alpuerto, 1997 

-GóMEZ-MUNTANE, Mª Carmen La música medieval en España. Kassel, 2001: Reichenberger: 111-149 

-LEECH-WILKINSON, Daniel. The modern invention of medieval music: scholarship, ideology, 

performance. Cambridge : Cambridge University Press, 2004 

-LÓPEZ-CALO, J. “Claves, viejas y nuevas, para la transcripción de la música del Códice Calixtino” El Códice 

Calixtino y la música de su tiempo La Coruña, 2001: Fundación Pedro Barrié de la Maza: 235-271 

-McGEE, Timothy J. Medieval and Renaissance Music : a performer's guide. Toronto: University of 

Toronto Press, 1985. 

 

 

Bloque 2: Tomás Luis de Victoria en el IV Centenario de su óbito 

  
A cargo de Soterraña Aguirre Rincón 
 

 Carga de trabajo en créditos ECTS: 1’5 ECTS 
 

a.  Contextualización y justificación 
 

Con el criterio de abordar la música histórica siguiendo perspectivas contemporáneas, nos ocuparemos de la 

figura y la obra de Tomás Luis de Victoria en el IV centenario de su defunción. La calidad de su música y su 

elevada representatividad a lo largo de los siglos tanto en España como en Hispanoamérica y Europa la 

otorgan además un elevado interés como objeto de estudio 
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El enfoque se interesa tanto por abordar contenidos temáticos como metodológicos con el fin de “enfrentar” al 

alumno ante la realidad musical y su proyección social. 

 

b.  Objetivos de aprendizaje 
 

 Conocer críticamente la figura y la obra de Tomás Luis de Victoria 

 Reconocer como Victoria se convirtió en un compositor “canónico” 

 Estudiar la presencia de la música de Victoria en la geografía Occidental 

 Elaborar una recensión crítica sobre una sesión del Congreso Pro Victoria (8 de Noviembre) o sobre un 

trabajo monográfico dedicado a la figura o la obra de Tomás Luis de Victoria 

 

 

c.  Contenidos 
 

-Tomás Luis de Victoria en el siglo XXI 

-Biografía y obra 

-Recepción y difusión de su música y su figura en la historia musical 

 

d.  Métodos docentes 
 

PRESENCIALES:  

 Lección magistral participativa: para la explicación de los contenidos más básicos. 

 Clases prácticas presenciales: basadas en audiciones, comentarios de textos en seminario y estudio de 
caso 

 Asistencia al Congreso Pro Victoria (León, 8 de noviembre) 

 

NO PRESENCIALES: 

 Trabajo personal del alumno, tanto de forma individual como en grupo: lectura de ensayos críticos, 
elaboración de recensiones críticas sobre el tema propuesto 

 

 

e.  Plan de trabajo 
 

Combinación entre clases magistrales y sesiones prácticas participativas de temática y metodología variada, que 
comprenden seminarios, tutorías, estudio y trabajo en grupo e individual.  

 

f.  Evaluación 
 

 Participación activa en seminarios de debate sobre las temáticas y lecturas propuestas (25%) 

 Redacción de recensión crítica (75%): Sobre la/s sesión/es del Congreso “Pro Victoria” o sobre una/s 

publicación/es dedicada/s a Victoria. Debe constar de Título, Justificación de la elección, Estado de la 

cuestión (incluyendo un mínimo examen crítico bibliográfico), Metodología, Valoración de contenidos. 

 La no participación en clase será compensada mediante la realización de recensiones críticas: A 

partir de una temática propuesta por el estudiante, sobre artículos afines propuestos por el profesor. Ha de 
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constar de: Ideas principales, Argumentos a favor, Argumentos en contra, Confrontación de los artículos, 

Conclusiones.  

 

g.  Bibliografía básica 
 

http://www.uma.es/victoria/ 

http://www.tomasluisvictoria.es/ 

-Stevenson, Robert, La música en las catedrales españolas del Siglo de Oro (Madrid: Alianza 

Editorial) 1993 (Tomás Luis de Victoria pp. 403-546) 

 

-Gramer, Eugene Casjen, Tomás Luis de Victoria. A Guide tu Research (New York: Garlan 

Publishing) 1998 
 

Bloque 3: La música instrumental en el siglo XVIII: la sonata para teclado 

  
A cargo de Águeda Pedrero-Encabo 
 

 Carga de trabajo en créditos ECTS: 1’5 ECTS 
 

a.  Contextualización y justificación 
 

Parte destinada al estudio del repertorio instrumental durante el siglo XVIII, tomando como paradigma el 

género de la sonata para teclado en España 

 

b.  Objetivos de aprendizaje 
 

1. Conocer el contexto histórico y estilístico en que aparecen los primeros ejemplos de sonatas 

2. Comprender el concepto de sonata y conocer las fuentes que reflejan esta información 

3. Conocer las características formales y estilísticas de las sonatas tempranas 

4. Conocer las diversas corrientes musicales que se asientan en el s. XVIII 
5. Conocer los autores más significativos y sus principales aportaciones 

6. Aprehender las herramientas necesarias para elaborar un análisis crítico de una partitura y 

audición. Elección y elaboración de una metodología analítica adaptada al repertorio.  
7. Analizar las sonatas de diversos autores para contextualizar los diferentes modelos formales y 

estilísticos que se manifiestan en la sonata en España e Hispanoamérica a lo largo del s. XVIII. 

Establecer pautas comparativas con las sonatas del resto de Europa. 

8. Diferenciar los rasgos del lenguaje de tradición hispánica de los recibidos del lenguaje 
italianizante o del estilo internacional 

9. Conocer,  manejar y elaborar posturas críticas sobre la bibliografía básica. Dominar las diversas 

corrientes historiográficas sobre el tema. 
 

c.  Contenidos 
 

Tema 1: Presentación del tema 

  Estado de la cuestión: fuentes, autores, ediciones, revisión historiográfica. 

Tema 2: La sonata en su contexto 

 2.1. Qué se entiende por sonata: definición del término  

 2.2. Contextos interpretativos de la sonata 

 2.3. Corrientes estilísticas a principios del s. XVIII en España  

 2.4. La problemática de la forma: pautas metodológicas para el análisis musical 

Tema 3: La configuración de la sonata en el s. XVIII 

http://www.uma.es/victoria/
http://www.tomasluisvictoria.es/
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 El contexto hispánico en el s. XVII: el tiento. La tradición del estilo antico.  

  Las sonatas de Vicente Rodríguez (1744): herencia,  renovación y creación de un nuevo 

género para clave. 

 Domenico Scarlatti: Los Essercizi (1738)  

Tema 4: La sonata a mediados del s. XVIII: Recepción del italianismo. La asimilación del  

 estilo internacional y la expresión de elementos ibéricos.  

 La sonata en el ámbito catalán: las obras para órgano de José Elías 

 La sonata en torno a la corte madrileña: José de Nebra, Sebastián Albero. 

 Las grandes colecciones de Domenico Scarlatti. Las últimas sonatas. 

 Sonatas del Padre Antonio Soler: nuevas propuestas formales y reafirmación de rasgos 

hispánicos 
 

d.  Métodos docentes 
 

PRESENCIALES:  
A. DISCUSIÓN RÁPIDA SOBRE LAS LECTURAS OBLIGATORIAS  

 

B. PRÁCTICAS DE ANÁLISIS DE PARTITURAS Y AUDICIONES GUÍADAS POR EL PROFESOR 

 

C. EXPOSICIÓN Y DISCUSIÓN SOBRE LOS TRABAJOS OPTATIVOS LEÍDOS ( 1 CADA ALUMNO). 
 

NO PRESENCIALES: 

Lectura y elaboración de un comentario crítico de 1 artículo a elegir entre los siguientes.  

1-Caplin, William E., “On the Relation of musical Topoi to Formal Function”, Eighteenth-Century 

Music 2/1, (2005) pp. 113-124. 

2- Kamien, Roger, “Style Change in the Mid-18th-Century Keyboard Sonata”, JAMS vol. XIX , nº 
1 (1966), pp. 37-58.  

3- Kirkpatrick, Ralph, “Domenico Scarlatti’s Early Keyboard Works”, MQ, XXXVII, nº 2 (1951) 

pp. 145-160. 

4-Heimes, Klaus, “The Ternary Sonata Principle before 1742”, Acta Musicologica, XIV, nº 2 

(1973) pp. 222-248. 

5- Pedrero-Encabo, Agueda, “Los 30 Essercizi de Domenico Scarlatti y las 30 tocatas de Vicente 
Rodríguez: paralelismos y divergencias”, Actas del IV Congreso de la SEdem “La Investigación 

musical en España: Estado de la cuestión y aportaciones”, Sedem, vol. XX, nº2 (1997) pp. 373-

392. 

6-Ratner, Leonard, “Eighteenth-Century Theories of Musical Period Structure”, The Musical 
Quarterly, vol. XLII, nº 4 (1956) pp. 439-454. (trad. al español en Quodlibet nº 12, pp. 37-51). 

7-Sutcliffe, Dean, “ 2. Panorama. Style sources. Influence. Nationalism I. Nationalism II”, The 

Keyboard Sonatas of Domenico Scarlatti, Cambridge, 2003, pp. 54-68.  

8-Sutcliffe, Dean, “ 3. Heteroglossia. An open invitation to the ear: topic and genre”, The Keyboard 

Sonatas of Domenico Scarlatti, Cambridge, 2003, pp.78- 95.  
 

 

e.  Plan de trabajo 
 

Combinación entre clases magistrales y sesiones prácticas participativas de temática y metodología  
variada, que comprenden seminarios, tutorías, estudio y trabajo en grupo e individual.  
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f.  Evaluación 
 

-La asistencia a clase es obligatoria. 

En caso de que el alumno no asista a la clase magistral o de prácticas guiadas por el profesor, deberá 
realizar un trabajo, que se determinará en función del tiempo ausentado. 

En caso de que el alumno no asista a las clases presenciales en que se discuten y exponen trabajos para 

calificar, esta parte quedará sin la calificación correspondiente. 

-La calificación final se obtendrá de  la suma de: 

1. Discusión de  lecturas obligatorias y entrega de resumen. 40% 

2. Prácticas presenciales de análisis de partituras y audiciones guiadas por el profesor. 40% 
 

3. Participación en clase  (plataforma moodle, tutorías) 20%  
 

g.  Bibliografía básica 
 

-Boyd, Malcolm; Carreras,Juan José, La música en España en el siglo XVIII, Madrid: Cambridge 

U.P, 2000 (trad. de ed Music in Spain during the Eighteenth-Century, Cambridge: CUP. 1998) 

-Pedrero-Encabo, Agueda, “Introducción: estado de la cuestión. El término sonata”, La 

Sonata para teclado. Su configuración en España, Uva, 1997, pp. 17-31. 

-__________ , “Características estilísticas de la música de teclado a principios del s. XVIII”, La 

sonata para teclado, pp. 33-37. 

-Rosen, Charles, “Introducción”, “Función social”, Formas de Sonata, Barcelona: Labor, 1987, pp. 

13-28. 

-______________, “Formas ternaria y binaria”, Formas de Sonata, pp. 29-39. 

 

h.  Bibliografía complementaria 
 

-Caplin, William E., “On the Relation of musical Topoi to Formal Function”, Eighteenth-Century 

Music 2/1, (2005) pp. 113-124. 

- Kamien, Roger, “Style Change in the Mid-18th-Century Keyboard Sonata”, JAMS vol. XIX , nº 1 

(1966), pp. 37-58. 

-Kastner, M. Santiago, “Repensando Domenico Scarlatti”, AnM 44 (1989), pp. 137-54. 

- Kirkpatrick, Ralph, “Domenico Scarlatti’s Early Keyboard Works”, MQ, XXXVII, nº 2 (1951) pp. 

145-160. 

-Heimes, Klaus, “The Ternary Sonata Principle before 1742”, Acta Musicologica, XIV, nº 2 (1973) 

pp. 222-248. 

- Pedrero-Encabo, Agueda, “Los 30 Essercizi de Domenico Scarlatti y las 30 tocatas de Vicente 

Rodríguez: paralelismos y divergencias”, Actas del IV Congreso de la SEdem “La Investigación 

musical en España: Estado de la cuestión y aportaciones”, Sedem, vol. XX, nº2 (1997) pp. 373- 

392. 

-Pedrero-Encabo, Agueda, Josep Elies. 24 obras per a orgue (Peces i Tocates), Barcelona: Tritó, 

2008. 

-Pedrero-Encabo, Agueda, Vicent Rodríguez. Obres per a orgue. Barcelona: IVM, Tritó, 2009. 

-Pedrero-Encabo, Agueda, A. Domenico Scarlatti. Tres Sonates per a clave, Tritó, 2010 

-Ratner, Leonard, “Eighteenth-Century Theories of Musical Period Structure”, The Musical 
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Quarterly, vol. XLII, nº 4 (1956) pp. 439-454. (trad. al español en Quodlibet nº 12, pp. 37-51). 

-Ratner, Leonard, Classic Music: Expression, Form, and Style, Schimer Books, New York 1980. 

-Sutcliffe, Dean, “ 2. Panorama. Style sources. Influence. Nationalism I. Nationalism II”, The 

Keyboard Sonatas of Domenico Scarlatti, Cambridge, 2003, pp. 54-68. 

-Sutcliffe, Dean, “ 3. Heteroglossia. An open invitation to the ear: topic and genre”, The Keyboard 

Sonatas of Domenico Scarlatti, Cambridge, 2003, pp.78- 95. 

 

Bloque 4: La creación musical en España (siglos XIX y XX): perspectivas de investigación 

  
A cargo de Carlos Villar 
 

 Carga de trabajo en créditos ECTS: 1’5 ECTS 
 

a.  Contextualización y justificación 
 

En el marco de la asignatura, que presenta un recorrido histórico a través de la música en España e 

Hispanoamérica, es imprescindible prestar atención al repertorio propio de la Edad Contemporánea, 

caracterizado por una tensión constante entre el nacionalismo y el europeísmo. 

El enfoque que aquí se plantea incide en las perspectivas temáticas y metodológicas que se ofrecen a los 

nuevos investigadores cuando se enfrentan a este repertorio. Estas orientaciones servirán para que los 

estudiantes del módulo específico “Especialidad de Investigación” puedan formarse una visión suficientemente 

informada sobre los tópicos relativos a estos repertorios y, en consecuencia, puedan valorar mejor el ámbito y 

el enfoque que guiarán la continuación de sus estudios de postgrado eventualmente en el trabajo de fin de 

máster y en la tesis de doctorado. 

 

b.  Objetivos de aprendizaje 
 

 Aproximación a los repertorios musicales de los siglos XIX-XXI creados e interpretados en España e 

Hispanoamérica, partiendo de las últimas corrientes historiográficas y valorando las investigaciones en curso. 

 Estudio de las influencias producidas en la música hispana, europea y americana, atendiendo al contexto 

sociocultural y a los escritos teóricos de cada momento. 

 Crítica en su entorno cultural de los estilos y géneros musicales del repertorio abordado 

 Elaboración de un proyecto de monografía sobre una escuela, tendencia, tipología genérica o compositor 

no estudiados en la historiografía previa 

 

c.  Contenidos 
 

1.- Visión historiográfica del siglo XIX en España y conexiones con Hispanoamérica 

2.- La creación musical en España durante la primera mitad del siglo XX: perspectivas de investigación 

3.- La creación musical en España durante la segunda mitad del siglo XX: perspectivas de investigación 

4.- La creación musical contemporánea: el caso de Galica 
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d.  Métodos docentes 
 

PRESENCIALES:  

 Lección magistral participativa: para la explicación de los contenidos más básicos. 

 Clases prácticas presenciales: basadas en audiciones, comentarios de textos en seminario y estudio de 
caso 

 

NO PRESENCIALES: 

 Trabajo personal del alumno, tanto de forma individual como en grupo: lectura de ensayos críticos, 
elaboración de recensiones críticas sobre distintos artículos, redacción de un proyecto de monografía en el ámbito 
temático propio del bloque 

 

e.  Plan de trabajo 
 

Combinación entre clases magistrales y sesiones prácticas participativas de temática y metodología variada, que 
comprenden seminarios, tutorías, estudio y trabajo en grupo e individual.  

 

f.  Evaluación 
 

 Participación activa en un seminario de debate sobre las lecturas propuestas (20%) 

 Proyecto de monografía (80%): Sobre una tendencia, escuela, tipología de género, problemática, 

repertorio u obra de un compositor de la época estudiada. Ha de constar de: Título, Justificación de la 

elección, Estado de la cuestión (incluyendo un mínimo examen crítico bibliográfico), Hipótesis y objetivos, 

Fuentes, Metodología, Estructuración del trabajo, Bibliografía básica. Extensión: 15-20 páginas máximo. 

 La no participación en clase será compensada mediante la realización de recensiones críticas: A 

partir de una temática propuesta por el estudiante, sobre artículos afines propuestos por el profesor. Ha de 

constar de: Ideas principales, Argumentos a favor, Argumentos en contra, Confrontación de los artículos, 

Conclusiones. Extensión: 8-10 páginas. 

 

g.  Bibliografía básica 
 

CARREDANO, Consuelo y Victoria ELI (2010). Historia de la música en España e Hispanoamérica. 6: La música en 
Hispanoamérica en el siglo XIX. Madrid: Fondo de Cultura Económica de España. 

CASARES RODICIO, Emilio y Celsa ALONSO GONZÁLEZ [eds.] (1995). La música española en el siglo XIX. Oviedo: 
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ESCRITOS DE LOS COMPOSITORES Y ENSAYOS MONOGRÁFICOS SOBRE LOS COMPOSITORES: 

Un punto de referencia obligada es el conjunto de artículos dedicados a cada uno de estos compositores en: 

CASARES RODICIO, Emilio [dir.] (1999-2001). Diccionario de la Música Española e Hispanoamericana [10 vols.]. 

En función de las temáticas propuestas por los alumnos para la realización de sus trabajos, se ampliará esta 

bibliografía complementaria con referencias específicas ligadas a su ámbito. 

 

6.  Temporalización (por bloques temáticos) 
 

BLOQUE TEMÁTICO 
CARGA 
ECTS 

PERIODO PREVISTO 
DE DESARROLLO 

1.- Los albores de la música polifónica en España: El Códice de 
las Huelgas y el Ms. Madrid 204 

2.- Tomás Luis de Victoria en el IV centenario de su óbito 

3.- La música instrumental en el siglo XVIII: la sonata para 
teclado 

4.- La creación musical en España (siglos XIX-XX): perspectivas 
de investigación 

1’5 ECTS 
cada bloque 

1.- 1/X/2011-7/X/2012 

2.- 8/XI/2011-24/XI/2011 

3.-9/I/2011-7/II/2012 

4.- 8/II2012 – 8/III/2012 

 

 

7.  Sistema de calificaciones – Tabla resumen 
 

INSTRUMENTO/PROCEDIMIENTO 

 

PESO EN LA 
NOTA FINAL 

OBSERVACIONES 

Bloque 1 

Bloque 2 

Bloque 3 

Bloque 4 

25% cada 
parte 

En cada uno de los apartados temáticos se 
especifican los criterios de evaluación 
correspondientes  

 

8.  Consideraciones finales 
 


